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Introduccion
Durante el Gltimo tercio del siglo XIX, una vez estabilizada la republica liberal durante el Porfiriato, se impulso la generacion
de una nueva imagen palpable de la nacién, mediante la representacion y la celebracion de una concepcion propia de su
pasado, recreado y/o inventado, comenta Marquez (2009); a partir de la narrativa de una concepcién histdrica y su
representacion en expresiones pictoricas, escultdricas y en la realizacion de rituales civicos.

Apenas consolidado el triunfo liberal, el abogado, educador y politico Felipe Sanchez Solis (1816-1882) organiz6 un gabinete
de antigiiedades mexicanas, comenta Ruiz (2006a), para el que ordend pintar episodios histéricos cuyo proposito fue
despertar el interés sobre la cultura indigena y el gusto por sus antigliedades; dentro de las pinturas que Solis financié para
su museo encontramos: El descubrimiento del pulque (1869), de José Obregon (1839-1909); El senado de Tlaxcala (1870),
de Rodrigo Gutiérrez; Chiconcuauhtli (1869), de Luis Coto (1830-1891); Cuauhtemotzin de Santiago Rebull (1829-1902) y
Netzahualcdyotl, de José Salomé Pina (1830-1909).

José Obregdn El descubrimiento del pulque [1869] Rodrigo Gutiérrez Senado de Tlaxcala [1975]
Esta obra de Obregon tradicionalmente se le considera como la primera pintura de tema indigenista que se produjo con los
rigores académicos neoclasicos, apunta Ruiz. Su tema expresa una anécdota moralizante, que se inscribe dentro de los
objetivos perseguidos por la pintura historica elaborada en el medio académico, que se basa en una leyenda divulgada por
José Maria Roa Barcena (1827-1908) en 1862: Xdchitl o la ruina de Tula; en donde se narra que el monarca de los toltecas,
Tepalcatzin, fue justo y virtuoso hasta que Xdchitl le dio a probar el pulque y lo volvi6 juguete de vicios y pasiones. Por su
parte, en la pintura de Gutiérrez se mezclan las tradiciones indigenas y romanas para expresar una supuesta defensa
parlamentaria de la patria por parte de los tlaxcaltecas, al mostrarse el rechazo por parte de Xicoténcatl el Joven a la
propuesta de colaborar con la invasion castellana encabezada por Hernén Cortés.
La sintesis interpretativa liberal del acontecer historico nacional fue elaborada por un grupo
de historiadores coordinados por Vicente Riva Palacio (1832-1896),1 México a través de
los siglos,? en donde se unié en un sélo continuo al pasado indigena con el colonial, y a
ambos con el acontecer de la nacion desde la guerra de independencia hasta el
movimiento de Reforma. Integrando esta obra una imagen del pasado nacional que buscé
superar las anteriores condenaciones o exaltaciones del pasado prehispanico, o el
vituperio del Virreinato como una época dominada por el oscurantismo religioso; asuntos
que habfan sido motivo de discordia y desunién de los mexicanos, para dar lugar, como
comenta Florescano (2006: 205), a:

...una gran empresa historiadora que le brindara unidad y coherencia a los distintos pasados

del pais que entonces contendian uno contra el otro... bajo un hilo conductor unitario... la tesis

de la evolucion continua de la naturaleza y las sociedades humanas.
En donde el pasado prehispanico, colonial y la modernidad que iniciaba el liberalismo con
la Reforma, integraban las distintas etapas de un solo desarrollo evolutivo nacional hacia
el progreso de la nacion. Portada del primer volumen de México a través de los siglos [Florescano, 2005: 204]

! Alfredo Chavero escribi6 Historia antigua y de la Conquista; en el primer volumen de la serie Riva Palacio escribi¢ El Virreinato; La
Guerra de Independencia fue escrita por Julio Zarate; mientras que Juan de Dios Arias, Enrique Olavarria y Ferrari y José Maria Vigil, se
encargaron de escribir sobre el México independiente, 1821-1855, y La Reforma. [Senado, 2010]

2 publicada entre 1884 y 1889. [Castellano, 2004]
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La expresion plastica liberal al finalizar el siglo XIX

Derivado de lo anterior, en la plastica se multiplicaron las representaciones histéricas,
comenta Florescano (2005), cuyos temas se avocaron a temas prehispanicos, de la
Independencia o alusivos a la consolidacién del Estado por los liberales; sin olvidarse
de los caudillos, bajo cuya conduccién se habia alcanzado la Independencia, la
modernidad y el progreso. Se sustentaria la integridad del territorio nacional con base
en el argumento que otorgaba la ocupacion ancestral por los pueblos prehispanicos, de
ahi la revaloracion de esta época a lo largo del Porfiriato, que fue expresada por
alumnos de la Academia Nacional de Bellas Artes® en pinturas como La fundacién de
México (1889) de Joaquin Ramirez, o Moctezuma Il visita en Chapultepec los retratos
de sus antecesores (1895), de Daniel del Valle (1867-1935).

Ademaés de buscarse el celebrar a un héroe indigena, considerando el mismo Riva
Palacio que Cuauhtémoc materializaba este ideal como el primer caudillo defensor de
la patria, al sugerir la ereccion del primer monumento nacional a su memoria; el cual
seria inaugurado a 336 afios de su rendicién ante las huestes castellanas el 21 de
agosto de 1887. Tiburcio Sanchez de la Barquera Miguel Hidalgo [1875]

Joaquin Ramirez La fundacién de México [1889]

retratos de sus antecesores [1895]

Francisco M. Jiménez y Miguel Norefia Monumento a ’ _'
Cuauhtemoc [1887 . L
Monumento cuya inscripcion, sefiala Florescano, equiparaba a los aztecas, considerados los representantes de la antigua

nacion indigena que habian luchado contra la invasion hispana, con los liberales que habian defendido a la patria de los
invasores franceses:

Ala memoria de Cuauhtémoc y de los guerreros que combatieron heroicamente en defensa de su Patria
El conjunto escultérico fue disefiado por Francisco M. Jiménez y esculpid Miguel A. Norefia (1843-1894) la figura de
Cuauhtemoc sobre un pedestal en forma de piramide, mientras que Gabriel Guerra (1847-1893) elaboraria dos paneles en
bajorrelieve, que representaban la captura del tlatoani mexica y el suplicio a que fue sometido por los castellanos.

Manuel Guerra Suplicio de Cuauhtemoc [1887]

i f Miguel A. Norefia Monumento a Juarez [1891]

L

Cinco afios después de la ereccion del monumento a Cuauhtémoc, Leandro Izaguirre (1867-1941) crearia el modelo a seguir
que pugnaban los maestros y criticos, sefiala Ruiz (2006b); para que en la pintura se resaltaran los hechos cruciales de la
historia mexicana, a fin de utilizarlos como temas de inspiracion en sus lienzos. Los temas de Guerra e Izaguirre, continua
Ruiz, se enmarcan dentro de los cénones estéticos del arte decimononico, en donde se expresa la tragedia de este
acontecimiento y el estoicismo del personaje al afrontar la derrota en un estilo de los héroes del mundo helénico y romano,

3 Al desaparecer el Imperio de Maximiliano y restaurarse la Republica en 1867, la Academia de San Carlos, fundada en 1783, pasé a
depender del Estado y se transform6 en la Academia Nacional de Bellas Artes, bao el influjo de las ideas liberales.

2


http://www.mcnbiografias.com/app-bio/do/show?key=ramirez-joaquin
http://entretenimiento.terra.com.mx/cultura/supo-daniel-del-valle-retratar-el-sentir-de-una-epoca,8a30e48b573e4310VgnVCM3000009af154d0RCRD.html
http://www.memoriapoliticademexico.org/Biografias/CUA95.html
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Miguel_Hidalgo_Cabildo_DF.JPG
http://www.flickr.com/photos/55390303@N07/6907618145/
http://www.jornada.unam.mx/2004/07/29/ima-porfirio.html
http://www.jornada.unam.mx/2004/07/29/ima-porfirio.html
http://es.wikipedia.org/wiki/Monumento_a_Cuauht%C3%A9moc
http://es.wikipedia.org/wiki/Monumento_a_Cuauht%C3%A9moc
http://es.wikipedia.org/wiki/Monumento_a_Cuauht%C3%A9moc
http://www.constructoresrd.com/site/enciclopediaview.php?id=64
http://ciudadanosenred.com.mx/node/27867
http://www.inspirateenlagos.com/2011/09/gabriel-guerra-maestria-en-la-forma/feed
http://es.wikipedia.org/wiki/Tlatoani
http://www.inspirateenlagos.com/wp-content/uploads/2011/09/altorrelieve-ubicado-en-la-parte-baja-y-lateral-del-monumento-a-Cuauht%C3%A9moc-situado-sobre-el-Paseo-de-la-Reforma.jpg
http://ciudadanosenred.com.mx/node/27867
http://ciudadanosenred.com.mx/node/27867
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c5/SuplicioLeandroDF.JPG
http://en.wikipedia.org/wiki/Leandro_Izaguirre

por lo que aparece Cuauhtémoc ataviado con una toga. Al respecto de este creciente nacionalismo, Ignacio Manuel
Altamirano (1834-1893) se preguntaba hacia los inicios del Porfiriato:

¢Por qué tantos jovenes, poseyendo un verdadero conjunto de cualidades artisticas, no han acometido la empresa de crear una

escuela pictérica y escultérica esencialmente nacional, moderna y en armonia con los progresos incontrastables del siglo XIX? 4
Mientras que Manuel de Olaguibel (1845-1900) sugeria a los artistas por las mismas fechas:

...para el género histdrico contais con héroes sublimes, para la pintura de interior, con tipos interesantes, y para el paisaje, con una

naturaleza virgen.s
Las expresiones plasticas rescataron los pasajes de la historia prehispénica, apunta Ruiz, y sus protagonistas fueron
presentados con un fisico mas apegado a los ideales de beIIeza europeos.
En los motivos — i
arquitectonicos incluidos en
las representaciones se
incluyeron puertas
trapezoidales que
sustituyeron a las galerias
con columnas de la
arquitectura  grecolatina,
mientras que los escalones
y frontones se decoraron
con grecas prehispanicas. . ;
Adicionalmente, en el T NELARUALCOYOTL
mobiliario y el menaje se
incluyeron equipales,
petates, cantaros y jicaras.
En cuanto al atavio de los personajes, estos se presentaron portando mantas, guexquemetl y rebozos; mientras que las
macanas, arcos Y flechas sustituyeron a las espadas occidentales. Sefiala Pérez (2003) que en las representaciones de
temas histéricos, con inclusiones de temas indigenas, se olvidd completamente a las diversas culturas prehispanicas ajenas
al Valle de México; debido a que en el imaginario social construido por los liberales, se concluyé que la nacién era heredera
directa del mundo que comprendia a los antiguos mexicas, del que incluso tomé su nombre:

La solucion consistio en inventarse la existencia de un Méjico previo a la conquista que englobase la totalidad del Méjico de la

colonia, un imperio azteca que se correspondiese exactamente con el Virreinato de la Nueva Espafia pero que fuese la negacion de

éste. Para ello era necesario que el pasado prehispanico fuese, de forma exclusiva y excluyente, el pasado azteca, que se

confundiese con él. Esta amnesia colectiva es la condicion previa para poder hablar de una nacién mejicana anterior a la

Independencia.
Este renovado nacionalismo se exhibiria en el exterior, en ocasion de la participacion mexicana en la Exposicion Internacional
de Paris de 1889. En donde el Porfiriato presentd en este evento, en donde se presentaban los avances de las naciones mas
desarrolladas, un pabellon que recreaba lo que se consideraba representaba para ellos un Palacio Azteca, comenta
Florescano (2005: 211); en donde se expusieron los avances logrados en materia agricola, industrial y comercial, que
mostraba la imagen de una nacién moderna, que a su vez estaba anclada en sus raices indigenas y su pasado glorloso
El frontispicio de la edificacion, cuyo acceso retomaba una escalinatas
y unas cariatides de estilo tolteca, se mostraban una serie de
bajorrelieves con las efigies de distinguidos gobernantes de los
pueblos prehispanicos del altiplano,® mientras que en su interior se
presentaba una exposicion pictdrica con las obras de José Obregon y
Rodrigo Gutiérrez El descubrimiento del pulque y El senado de
Tlaxcala, ademas de una serie de cuadros del paisaje mexicano
pintados por José Marfa Velasco (1840-1912), con temas de caracter
nacionalista. En la exposicion se incluyeron en el pabellon articulos de
exportacién mexicanos, como el oro, la plata, el henequén, el café y
tabaco, ademas de ofrecerse toda una serie de opciones de inversion,
apoyadas en una exposicion de las obras publicas realizadas, como
los ferrocarriles, telégrafos, puertos, escuelas y hospltales. Pabellén mexicano en la Exposici(’)n Internacional de Paris de 1889

Los temas de paisajes, como forma expresiva, se multiplicaron durante el Gltimo tercio del siglo XIX, comenta Mainero (2012),
mostrando dentro de las vistas bucdlicas de un México tradicional, la intromisién paulatina del desarrollo tecnol6gico e

i um
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- Jesus F. Contreras Totoguihuatzin

1889

Jesus F. Contreras Nezahualcoyotl [1889] Jesus F. Contreras Izcoatl [1889]

* Ruiz (2006b: 56); apud: Ignacio Manuel Altamirano, “La pintura histérica en México”, (El Artista, México, 1874); en: Rodriguez
Prampolini Ida (1964), La critica de arte en México en el siglo XIX, México, UNAM Instituto de Investigaciones Estéticas, t. Il, p. 185.
% Ruiz (2006b: 56); apud: Manuel Olaguibel, “Nuestros artistas. Pasado y porvenir” (El Artista, 1874); en: Rodriguez Prampolini Ida
(1964), Op. cit., t. 11, pp. 189-190
® Que en la actualidad pueden ser contemplados en el Jardin de la Triple Alianza, al lado del Museo del Ejército, que se ubica en la esquina
de las calles de Tacuba y Filomeno Mata en el Centro Histdrico de la ciudad de México.
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industrial en el paisaje nacional, que permitia apreciar la trasformacion del mundo rural al que se incorporaban fabricas y
trenes, emblemas del progreso pregonado por el Porfiriato, que buscaba convertir al pais en una nacion moderna.

¢ José Maria Velasco El Citlaltépetl [1897]
L DO José Maria Velasco El Puente de Metlac [1881]

La expresion plastica liberal de los inicios del siglo XX
El movimiento simbolista surgié en Europa en 1886, comenta Facos (2009: 9), cuando el poeta Jean Moréas (1856-1910)
publicé su Manifiesto del Simbolismo; en donde planteaba una oposicion al naturalismo y sostenia que las obras de arte
sugieren ideas, en lugar de describir las apariencias. Por lo que definia al artista como un individuo dotado, un genio, que
posee la capacidad especial de discernir y conducir a realidades invisibles, a las cuales cominmente se accede a través del
inconciente, particularmente por medio de los suefios:
Enemiga de la ensefianza, de la declamacion, de la falsa sensibilidad, de la descripcion objetiva, la poesia simbolista busca vestir la
Idea de una forma sensible, que, no obstante, no seria su propio objeto, sino que, al servir para expresar la Idea, permaneceria
sujeta. La Idea, a su vez, no debe dejarse privar de las suntuosas togas de las analogias exteriores; pues el caracter esencial del arte
simbdlico consiste en no llegar jamas hasta la concepcion de la Idea en si. Asi, en este arte, los cuadros de la naturaleza, las
acciones de los hombres, todos los fenémenos concretos no sabrian manifestarse ellos mismos: son simples apariencias sensibles
destinadas a representar sus afinidades esotéricas con Ideas primordiales.
Facos sefiala que el socidlogo aleméan Ferdinand Ténnies (1855-1936) encontr( las raices del simbolismo al estudiar la
transicion de la comunidad rural a la sociedad industrial.” Para él, con el transito en las comunidades campesinas hacia la
moderna sociedad urbana, se presentaba un abandono de la sensacion de seguridad que ofrecian las fuertes relaciones
sociales y de parentesco, al transformarse las relaciones existentes entre los individuos en la sociedad tradicional, en funcion
de nuevos valores asociados con el poder econémico. Argumentaba que el cambio que exige la moderna sociedad industrial
en las relaciones sociales, requiere de unas practicas culturales basadas en la construccion de consensos y en la integracion
de relaciones personales basadas en la confianza, las cuales estan sancionadas legalmente; ademas de existir la coercion
social en la practica de estas relaciones sociales, las cuales estan basadas en el temor.
Concluia que las consecuencias de estos cambios resultaban ser |
catastroficos para los individuos, quienes se veian reducidos a formar
parte de los engranajes del capitalismo industrial; en donde las personas
eran forzadas a sacrificar su autoestima, salud, felicidad y orgullo por su
trabajo, e incluso su moralidad personal, para beneficiar principalmente
a los integrantes mas poderosos de la sociedad. Sus propuestas se
sumaron a las criticas sobre los supuestos beneficios del desarrollo
industrial, y del pretendido progreso impulsado por la sociedad
burguesa, la cual despreciaba a las clases campesina y obrera, y sus
formas de vida.
Comenta Facos (2009: 13) que el escritor Georges Vanor describi6 con
estas palabras, en 1887, la mision de los artistas simbolistas:® Eduard Nunch Melancholy [1894]
La tarea del poeta simbolista sera descubrir la idea a través de su representacion; entender la relacion de las cosas del mundo
visible, perceptible y tangible con la esencia inteligible en la que participan... el dar cuerpo a la idea incluida en una representacion y
expresar las verdades por medio de imagenes y analogias.
Mientras que Maurice Denis (1870-1943) apuntaria que los estados de la mente eran los que atraian la atencion de los
artistas simbolistas, mientras que los naturalistas documentaban acciones; esto es, los simbolistas documentaban
sentimientos y pensamientos. Por lo que buscaban equivalentes visuales a estados psicolgicos para mostrar la
desesperacion, la esperanza, los celos y la preocupacion. Sefialaria que los escritores y pintores habian llegado a la

" Community andCivil Society [Comunidad y sociedad civil] publicado en 1887.
8 L’ Art symboliste [El arte simbolista]
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conclusién que los objetos naturales constituian signos que denotaban ideas, advirtiendo a los artistas lo que anunciaba la
aparicion del cubismo, fauvismo, y el arte abstracto:
Recordad que un cuadro, antes de ser un caballo de batalla, una mujer desnuda o una anécdota cualquiera, es esencialmente una
superficie plana cubierta de colores reunidos con cierto orden.®

Julio Relas La domadora [1897]
Julio Ruelas La critica [1907]

El simbolismo se difundié en 1898 en México, al iniciarse la publicaci()n de la Revista moderna (1898-1911),1° el cual como
en toda Latinoamérica recibi6 el nombre de Modernismo, comentan Del Conde y Franco (2001) y Ramirez (2004), en cuya
ublicacion se incluirian las ilustraciones de Julio Ruelas (1870-1907).

Jesus F. Cont?e}as Malgré Tout [1900]

Las exposiciones decimonédnicas de la Academia de San
Carlos, que desde 1867 se convirtio en la Academia Nacional
de Bellas Artes, culminarian al siguiente afio; en donde se
presentaron obras de los escultores Fidencio Nava (1869-
1938) y Enrique Guerra (1871-1943), al decir de Ramirez:
...tocadas por el simbolismo rodiniano propio del fin de siglo,
introducido a México por Jesus Contreras (1866-1902).
También se exhibieron obras de los pintores German
Gedovius (1867-1937) y Julio Ruelas, quienes habian
asimilado el simbolismo que trasmitirian a los estudiantes de
la Academia Nacional de Bellas Artes a partir de 1903,
cuando fueron incorporados a esa institucién como

profesores.
Jesus Fructuoso Contreras Desnudo [1898]
Jesls Fructuoso Contreras L'Eveil [1900]

En 1906 Angel Zarraga (1886-1946) hacia algunas observaciones en un articulo de la Revista Savia Moderna, que apuntaban
el camino que tomarian las expresiones plasticas en el contexto del agonizante Porfiriato:
La fiebre naturalista que hoy domina en los pintores de Espafia y tal vez en los de México, es la mitad del camino; es la
documentacion, es el estudio, el aprendizaje, pero no es la creacion. Y a la creacion hay que tender para dejar en los cuadros la
vision de nuestro suefio... Mi conviccion actual es la busca de lo expresivo; es decir, la supeditacion de la linea, del color y del
claroscuro a la expresion de un estado espiritual. 1t
Dentro del grupo de pintores que participaron en Savia Moderna, encontramos entre otros a: Angel Zarraga, Diego Rivera
(1886-1957), Saturnino Herran (1887-1918), Jorge Enciso (1879-1969), Roberto Montenegro (1881-1968) y Rafael Ponce de
Ledn (1882-1909).

® “Definicién del Neo-Tradicionalismo” (Arte y critica, 23 y 30 de agosto de 1890). [Gonzalez et al., 2009: 23-28]

10| a Revista Moderna lo era realmente, incluso en cuanto a disefio, pero no tenia, ni con mucho, el propésito de llegar a un niimero
masivo de lectores, era una publicacion para intelectuales y artistas. [Del Conde y Franco, 2001]

11 Zérraga (1906: 258)
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Ante esta necesidad de renovacion y de blsqueda de nuevos caminos para la expresion artistica, pese a la llegada de
nuevas ideas plasticas, el Porfiriato mostraba su anquilosamiento y falta de interés, como recordaba un estudiante que asistia
a los cursos de Germéan Gedovius en la Academia, José Clemente Orozco (1883-1949):12

Todos trabajaban ya de mala gana y debajo de la plataforma donde posaba la modelo, alguna otra modelo y un estudiante audaz,
mordisqueaban la manzana, sin que el inocente maestro Gedovius, recorriendo los caballetes, haciendo correcciones y dando
consejos, se diera cuenta de nada. Al fin quedaron solamente los fosiles, es decir, hombres y mujeres que habian entrado a la
Academia a la edad de quince afios, y salieron después de los cuarenta, sin acabar de saber si las sombras se pintaban con negro
de humo o con negro de hueso. La academia fue, y parece que sigue siendo, un almacén de momias y de fésiles.

LA FARANDULA

Recuerda Orozco [1942] que para las celebraciones del primer
Centenario de la Independencia, el gobierno de Diaz organiz6 una
costosa exposicion de pintura espafiola contemporanea,’® que
incluia obras de Ignacio Zuloaga (1870-1945) y Joaquin Sorolla y
Bastida (1863-1923), entre otros, lo que provocé una amplia
protesta estudiantil que encabezé Gerardo Murillo (1875-1964),
quien adopté el seudonimo de Doctor Atl. En una negociacion
obtuvieron tres mil pesos para montar una exposicion colectiva que
logré relevante éxito, comenta Azuela (2009), por lo que Murillo
propuso la creacion de un Centro Artistico, cuyo objetivo fuera:
...consegquir del gobierno muros en los edificios publicos, para pintar.
José Clemente Orozco La farandula [1912]
[Desastrosos tiempos en que los locos sirven de guia a los ciegos]
Proyecto que debia iniciarse en el recién construido Anfiteatro de la Escuela Nacional Preparatoria, eI cual fue autorizado por
la Secretarfa de Instruccion Publica, pero que sin embargo interrumpid el inicio de la Revolucion; lo cual provoc6 que Orozco
buscara trabajo como caricaturista en periddicos de oposicion. Apunta Orozco que en 1911 se import6 en la Academia un
sistema francés de dibujo, el Sistema Pillet, que sefiala era: ...algo peor que la copia de la estampa; lo que acab6 con la
paciencia de los estudiantes, quienes iniciaron una huelga que dur6 hasta 1913, en donde se pedia la renuncia de su director,
Antonio Rivas Mercado (1853-1927), ademas de demandar la de los profesores que implantaron el nuevo sistema y un
cambio en los planes de estudio.

Saturnino Herran La cosecha [1909]
Diego Rivera Autorretrato [1907]

Roberto Monteneqro MU|er a caballo [1907]

B 7 sobre esta exposicion, sefiala Ramirez (2004), a la que concurrieron los estudiantes
| que habian estado becados en Europa, como Diego Rivera, Roberto Montenegro, o
Angel Zarraga, prevalecieron obras impregnadas del simbolismo; que al parecer habia
llegado a ser el estilo dominante, inmerso en expresiones tardias impresionistas y
algunas otras alineadas con el naturalismo. Lo que mostraba que sus expresiones
plasticas estaban siendo desplazadas por una tematica enraizada en leyendas y mitos,
ademas de figuras y paisajes nacionales, sin que perdieran por ello su sello simbolista.
Fenémeno que también se dio dentro del simbolismo internacional, en las expresiones
plasticas de paises como Finlandia, Polonia y otros, en donde por problemas politicos,
o de otra indole, se requeria afirmar su identidad nacional.

Angel Zarraga La bailarina desnuda [1909]

12 Quien habia ingresado a los cursos nocturnos de la Academia después de cursar sus estudios en la Escuela Nacional Preparatoria, donde
tuvo la vaga idea de estudiar arquitectura, ademas se haberse recibido de perito agricola en la Escuela de Agricultura de San Jacinto;
recuerda que era entonces uno mas de los jovenes estudiantes de arte que no tenia esperanzas de obtener reconocimiento, ni de sobresalir
como pintor, estando condenado como el resto de esos jovenes a terminar trabajando en un taller, como oficial; o, como fue su caso, de
buscar trabajo como caricaturista en periodicos de oposicion, sin mayor interés politico que el sueldo que recibia.

3 El costo fue de entre 20 y 25 mil pesos, ademas de un costoso pabellén en la Avenida Juarez, frente al Hotel Regis. [Orozco, 1942]
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En este contexto, en
donde se dejaba sentir
en el pais una crisis y
una renovacion en las
humanidades, en los
inicios del siglo XX, los
integrantes del Ateneo
de la Juventud
expondrian sus ideas
en una serie de

conferencias, entre
agosto y septiembre de .
1910. U Roberto Montenegro Vino de

Angel Zarraga La dama y el mufieco [1909] Consagrar [1911 Alberto Gardufio El sarape rojo [1918]

En donde Pedro Henriquez Urefia (1884-1946) explicaba las motivaciones de los jovenes artistas y la blsqueda que
distinguia a su generacion:

Atacamos y desacreditamos las tendencias de todo arte Pompier; nuestros compafieros que iban a Europa no fueron ya a inspirarse

en la falsa tradicion de las academias sino a contemplar directamente las grandes creaciones y a observar el libre juego de las

tendencias novisimas; al volver estaban en actitud de describir todo lo que daban de si, la tierra nativa y su glorioso pasado

artistico. 14
Sobre las tensiones por las que transitaron los artistas plasticos en el nuevo siglo, Orozco recuerda en su Autobografia,
escrita en 1942, una polémica entre los afrancesados propulsores del modernismo simbolista y los pintores que consideraban
la modernidad de otra manera, apuntan Del Conde y Franco (2001), al vincularla con las expresiones del floreciente
nacionalismo, lo que generd enfrentamientos tedricos entre el Dr. Atl y los seguidores de Ruelas.
En paralelo con estas tensiones y conflictos del arte de la Academia en los inicios del siglo XX, se continud la produccién de
un arte popular que habia recibido el aprecio de amplios sectores de la poblacién desde poco después del nacimiento de la
nacion, el cual se distribuia en grabados impresos en hojas volantes; para estas épocas en la imprenta de Antonio Vanegas
Arroyo (1850-1917), fundamentalmente debidos a la pluma de José Guadalupe Posada (1852-1913). Quien, al decir de Del
Conde y Franco, seria profundamente admirado por la generacion de artistas plésticos que lo sucedid. Los grabados de
Posada daban apariencia visual:

...a las lacras, a las miserias, los errores politicos, las catastrofes naturales, los crimenes pasionales y los hechos insolitos de la

sociedad porfirista de su época.
BIBLICTECA OEL NIRO MEXICAND

osada El dulcero mexicano [sff]
Posada Horrible tragedia pasional [1912]

El discurso nacionalista, presente en la polémica entre Ios romanticos simbolistas y quienes propugnaban por lograr reflejar
en la plastica las raices culturales mexicanas, también se veria expresado como una de las consecuencias de la huelga en la
Academia y la necesidad de un cambio en sus sistemas de ensefianza que demandaban sus estudiantes en 1913. Situacion
que condujo a su direccion al pintor Alfredo Ramos Martinez (1871-1946), comentan Del Conde y Franco, quien en medio de
las convulsiones generadas por el maderismo, plantearia los inicios de un movimiento popular en la plastica, el nacimiento de

José Guadalupe Posada [1901]

14 pedro Henriquez Urefia (1910), “La revolucion y la cultura en México”, en: Herndndez Luna Juan [Prélogo, notas y recopilacién] (1984),
Conferencias del Ateneo de la Juventud, México, UNAM Instituto de Investigaciones Filosoficas, Nueva Biblioteca mexicana, No. 5, p.
151
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las Escuelas de Pintura al Aire Libre. El proyecto con que nacieron consistia en sacar la ensefianza de la plastica fuera de
las aulas, para aprender y desarrollar sus obras al aire libre:

...ofrecia tanto para la direccion de la Academia como para los estudiantes las posibilidades de "actualizarse” y de desarrollar
propuestas fuera de la trad|C|on mantemda por la institucion.

5 X La primera de ellas se ubicd en un lugar tradicional de paseos
campestres durante el Porfiriato, el barrio de Santa Anita, sobre la zona
lacustre y de chinampas que recorria el Canal Nacional en Iztapalapa,
a la que sucederian posteriormente, durante los afios de la década de
1920, otras que se ubicaron en Xochimilco y Coyoacan, ademas de las
de Chimalistac, Churubusco y Tlalpan. El programa educacional de los
asi llamados talleres libres de expresion artistica:

Estaban destinados a crear una conciencia estética entre representantes
de todas las clases sociales y se dirigia especificamente a reclutar
alumnos muy jovenes, casi nifios, aunque también concurrian obreros y
sefioritas de las clases medias.
n 2 Escuela de Pintura al Aire Libre de Xochimilco [1926]
Apuntan DeI Conde y Franco que este dlscurso modernista, ademas de las expresiones naturalistas que lo acompafiaron,
estéticamente hablando promovieron un impresionismo que ya habia sido rebasado en Europa, pero que ofrecia nuevos
derroteros para los pintores nacionales, lo que muestra el atraso plastico durante el Porfiriato. Para Miranda (2006):
...esta primera escuela vino a reivindicar el razonamiento modernista que se venia gestando anterior a 1910. Las maneras de
aplicacién de color y la incidencia de la luz en los ejercicios de paisaje que se vefan en esa escuela reflejaban el tratamiento
impresionista 0 posimpresionista que para ese entonces en Europa ya era una manera académica de estudiar la pintura;
evidenciando asi que en México la experiencia plastica del color vanguardista habia llegado tarde y que el proyecto persistia adn en
la ensefianza formal entonces, para que hubiese un verdadero cambio, debia replantear la ensefianza en estas nuevas escuelas.

5-

Porfirio del Valle Paisaje de mi pueblo [s/f] Francisco Romano Guillemin Plaza de Amecameca [1921]
En relacion con la renovacién de la ensefianza, y consecuentemente de la practica de la creacién plastica al finalizar el
Porfiriato e iniciarse la Revolucion, apunta Miranda (2006) que en las Escuelas de Pintura al Aire Libre, en donde sus
estudiantes eran individuos de todas las edades, los maestros exhortaban siempre a los alumnos a no dejarse influenciar
visualmente por nadie, ademas de inculcarles que pintaran las cosas como las veian y no como lo dlctaba un canon estetlco
Por lo que se prescindié del dibujo :
en los cuadros, para darle paso al
color brillante y puro, caracteristica
fundamental de la expresion
plastica infanti en las escuelas.
Dentro de los maestros
encontramos a Fernando Leal
(1896-1964), Francisco Diaz de
Ledn (1897-1975), Gabriel
Fernandez Ledesma (1900-1983) y
Fermin Revueltas (1902-1935).

3 Lo . =
Alfredo Ramos Martinez La florera de Santa Anita

Rosario Cabrera Paisaje, arboleda [s/1

%5 Del Conde y Franco [2001]
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De una u otra forma, las ideas condujeron a que las expresiones plasticas retomaran imagenes de una sociedad preindustrial
en transito a la vida urbana, con sus usos y costumbres que iban de lo vernaculo a lo cosmopolita. Los aspectos nacionalistas
fueron tomando fuerza en la medida en que transcurrié el proceso de la etapa armada, lo que configuré una de las lineas
fundamentales del arte de la época posterior a la revolucion.

Desde las imagenes de la alegria y candor de jévenes campesinas, pasando por los temas sobre las festividades
tradicionales, hasta las expresiones criticas de la decadencia de la vida urbana; como se aprecia en la serie de acuarelas y
dibujos de caracter expresionista Casa de lagrimas, donde José Clemente Orozco capturaria la cruda realidad de las
prostitutas y su vida en un burdel de la ciudad de México, en donde las damas no olvidaban sus juegos infantiles
tradicionales, en medio de la sordidez del ambiente del prostibulo.

Saturnino Herrdn Muijer con

calabaza (1917)

Es significativo que mientras los jovenes artistas discurrian
sobre los nuevos caminos de la plastica mexicana, el
anquilosado sistema porfirista persistia en mantener la vieja
arenga decimondnica, al impulsar enormes proyectos
escultéricos bajo los lineamientos de su discurso de recreacion
de la historia nacional y del impacto de la modernidad
pregonada por el sistema, en la ereccion de dos enormes
proyectos que decoraron la Avenida Juérez, en el costado sur
de la Alameda Central y en el Paseo de la Reforma;
monumentos que contribuyeron a la modernizacion de la traza

urbana del centro de la ciudad de México.
Inauguracién del Monumento a la Independencia [1910]

Ambos en ocasion de las fiestas conmemorativas del Centenario de la Independencia: el Monumento a la Independencia y el
Monumento a Benito Juarez, de los cuales ya hemos hablado en el apartado sobre la arquitectura y el urbanismo. El primero
fue una obra de Antonio Rivas Mercado, cuyo proyecto de ingenieria fue desarrollado por Gonzalo Garita y Manuel Gorozpe,
mientras que el escultdrico quedé a cargo del italiano Enrique Alciati.

José Clemente Orozco La ronda (1913)
Roberto Montenegro Palengque (1911)

Hemiciclo a Juér_ez'en la Alameda Central
El Monumento a Benito Juarez fue disefiado por el arquitecto Guillermo
Heredia y el conjunto escultérico fue obra del italiano Lazzaroni,
realizado en marmol en forma de un hemiciclo de estilo clasico,
coronado por una escultura sedente del procer, flanqueada por dos
figuras femeninas. En estas obras se realiz6 su cimentacion con pilotes
de concreto para evitar su hundimiento, que suplieron el anterior uso

de las vigas de madera. : ez BT
Monumento a la Independencia [Angel de la Independencia]
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